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Marinetti y la Ultima Renovacion Futurista: ‘‘El Tactilismo’’

Cronica de Rafael Lozano, exclusiva para *‘El Universal Ilustrado’’

ARINETTI esta e¢n Parfs, de puso
M para Ginebra donde va a abrir una
exposicién de “vanguardia', como &l
me dice. 'y donde van u ser expuestas las
obras de Boccioni—muerto en el campo ‘de
batalla,—el originador de la llamada es-
cultura “Cubista”, cuya primera exposi-
ci6n se celebr6 en la “Galerle La Boetle”,
un poco antes de la Guerra, y a quien,
Archipaenko, ha venldo a imitar después’.
Hace unos dfas Marinetti manifesté6 =2
la prensa :“He venido a Parfs para dar
una conferencia en ‘La Maison de L'Oeu-
vre”. En esta conferencia haré un resu-
men de los efcctos del Movimiento TFu-
turista, lo que hemos logrado en literatu-
ra, pintura, escultura y misica, y dar:
al pGblico francés las primiclas de un ar-
te nuevo, inventado por mf" Al dia sigulen-
te tuvo lugar la conferencia, y, ;ayi, cOmo.
Marinetti me caus6 mejor impresion
de lo que yo crefa. Yo lo esperaba un
detestable ‘‘poseur”, y no, es un hombre
futurista en toda la extensi6én de la pa-
labra. El “bluff” que en é! ya es un habito
y lé es natural, se trueca en fervor, en
fe, en deseo de convencer sobre la verdai
de lo que dice. Tiene toda la sanfazén de
un manager de circo; todo el encanto de
un Maitre d’Hotel, de un restaurant chic;
toda la sangre fria de un bolsista yankee
Yy toda la fe y el fervor de un apostol.

La pequeiia sala de “La Malson de L.
Oeuvre”, estaba llena de literatos: Gus-
tave Khan, Rachilde, Nicolas Beauduin,
Marcello-Fabri, Cromelynck, Jean Cocteau,
‘Fernand Gregh, Tristan Tzaa, Paul Der-
mé, Louls Aragon, Francis Pieabia, Ri-
bemont-Desaignes, Franclsco Contreras.

Todo ¢! mundo estaba ansloso de saber
qué era lo que Marinett! nos Iba a exponer
¥ que tan sigilosamente halbfa guardado
para sorprendernos; pero nadie, absoluta-
mente nadle, prevefa la tormenta que des-
éncadenarfan los del “Movimiento DADA",
Aunque éstos, antes de alzarse el tel6n, re-
bartieron su Gltimo manifiesto, tan carac-
teristico como todos los suyos y que, en-
tre otras cosas, dice: "DADA conoce to-
do. DADA escupe todo”. Y més adelante,
‘el Futurista ha muerto. ;De qué? de
DADA, DADA ha existido slempre. La San-
ta Virgen fue¢ Dadafsta. (Yo podrfa jurar
flue esto Gltimo es de Pleabla). DADA
NUNCA HA TENIDO RAZON. “Ciudada-
nos": Culddos de las imitaclones. Los imi-
tadores de DADA quleren presentaros DA-
DA bajo una forma ‘‘artfstica” que no ha
tenldo nunca”. Y asf por el estilo.

Se levant6 el tel6n y apareci6 Marinett]
Pascindose reposadamente por el tablado,
€on un cigarrillo en la dlestrd, "y por case
de ecrebracion  Inconsclente”, nue dijera
Darfo al gran Don Ramén, pensé en Os-
esnr  Wilde, Marinett! conoce nque ti2ao
Krandew senycjanzas figleas ‘con D'Annunzio,
Y las explots maravillogamente. Basta com-
uarsr la fotograffa nue publleé aquf “Co-
mordia” de “Marinetfi conférencler” y Ja

testa del “Principe del Quarnero”, que apna-
rece en algunos timbres de Flume, para
notar el gran parecido de las dos cabe-
zas: El créneo, sin cabello, de una forma
casl ldéntica; el mismo aire superior de
ifluminado consciente; los mismos ojos cla-
vados en lontananza y la misma forma
de bigote. Hasta el aire marclal, recuer-
da los hechos heréicos del genial Ga-
briel.

Marinetti intenta hablar ¥y, antes de
decir tres palabras, de un lado de la sa-
la, donde estaba todo el grupo DADA,

irrumpen gritos incoherentes:

—iAca, aca, aca, dada, dada, oh, fu-
turismo 1910!

Y los otros:

“'Silence. ecoutez, assez, asdez, talsez-
vous, a la porte, silence”..

Marinetti sonrfe, enciende otro cigarri-

1lo, ¥ continGa pasefindose tranquilamen-
te por la escena. Se hace el sllencio por
un momento y Marinetti comienza su
tesis. Mas algulen grita:

—Tais-tol, Marlnetti, tu es italien.

El rostro del aludido se enciende y dire,
“Escuchad. Estamos aquf en una mani-
festacién estética. ElI arte no tiene nada
que ver con los pailses’.

—Bravo, bravo, (gritos).

Cosa curiosa, esta frase habla salido de
un Dadafsta, ¥ el manifiesto DADA, que
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11 mis endemonindo manifiesto  “dada”
gque seo ha hecho en  Paris

repartido en la sala, comenzaba
*Los que firman este
manifiesto habitan Francla, América, Es-
pafia, Alemania, ITALIA, Béigica, etc,
MAS NO TIENEN NINGUNA NACIONA-
1.LIDAD”, Esta oposicién vino a demostrar

habfan
con cstas palabras:

‘ya es viejo,

‘dafstas v
~qujere

claramente la incapacldad de los Dadafs-
tas ¥ Ja imbecilidad del movimbento.

Marinetti logra exponer Lrevemente que
“El Tactllismo” es un arte que se pro-
pone darnos con el tacto un placer de su-
gestion artistica como el que recibimos
con la ayuda de los ojos y de los ofdos.
Presenta también algunas tablas tactiles
y las clasificaciones y categorfas tactiles
que mas adelante expllcaré. Mas es in-
terrumpido a cada Instante, acusindolo
de que lo que é1 pretende dar a cohocer
y hasta citan el nombre de
Apoliinaire, ¥y le dicen que imita las co-
sas del movimiento DADA.

“Yo no los copio, ustedes son los que
me han copiado. Por ejemplo, una caratu-
la de “Poesfa” de hace dlez afos ustedes
la han reproducido descaradamente en un
namero de ‘‘Cannibal’’. Ademas, ustedes no
hacen sino lo que nosotros hemos hecho,
y lo hacen mal. Nosotros hemos hecho
tanto que hemos hecho muchas cosas ma-=
las, pero también muchas cosas buenas.
Antes de ayer, discutimos amigablemen-
te nuestras diferenclas estéticas. Yo estoy
listo a discutir con ustedes d6nde y cuan-
do gusten, pero permfitanme exponer 1iis
teorfas ahora’'.

Y luego, después de una oposicién aGn
méas encarnizada, Marinetti apostrofa a
los Dadafstas:

“El Futurismmo y ¢l Dadafsmo son an-
tagbnicos, porque el primero admite todo
lo que sea ,renovacién, todo lo que sea una
manifestacién nueva del arte, el segundo
no admite nada y es anti-artfstico’.

Y  Marinett! prosigue a gritos entre ‘a
bronca. Algunos. de los espectadores, exas-
perados, van hasta' donde estAn los Da-
los, apostrofan. Hay algulen que
batirse a bastonazos. Marinetti se
calla, se limpla el sudor de la frente son-
riendo y enciende un tercer cigarrillo. Si-
lencio. -

*Hijos mfos, (sc reflere a2 los Dadafs-
tas) no crefils que me haréis perder la
sangre frfa con vuestros silbidos y vues-
tras cuchufletas. Ya estoy acostumbrado
a esto. Hace dlez afios que sostengo *El
Futurismo”, 'y he estado en teatros ita-
lianos donde habfa, no una pequeiia e ino-
cente minorfa como la de ustedes contra
mfi,. sino todo el pblico, e italiano, que
es agresivo, y- donde mis conferencias ter-
minaban en yerdaderas- batallas. Ustedes
no me asustan. A mf me han llamado
“I.a Cafefna de Europa" y soy ‘el Hom-
bre més sllbado del Siglo’”. Yo he perma-
necido catorce horas consgecutivas en un
teatro hasta lograr cque el pablico me es-
cuche. Ustedes se cansarin de silbarme,
pero vo esperaré aquf hasla maiiana. Hi-
jos mios, s6is Insoportables, me arrepien-
to mill veces de haheros engendrado”.
(Risas y proteslas).

Los Dadafstas, entonces, le reprochan su
pro-d’annunzianismo.

(Sigue en 'ln paginn 48)
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(Slgue de la pégina 19)

Yo, con los Futuristas, sostengo a
D'Annunziv porque, aunque su arte ¢s ar-
cajco y yo lo he rebiuatide mil veces conmo
literato, durante la guerra y después de
la guerra, manifesté un temperamento ver-
daderamente futurista, en todo el sentilo
de la palabra, es decir: Anti-tradicionul,
¥ que ha estado constantemente preocupn-
do de la renovacion total. 131 tiene un tem-
peramento puro y enérgico, III posee una

voluntad incansable y casi sobrehumana’™.
la broneca se torna en tumulto: hom-
bres tan serfos como Gustave Khan uo

s6lo hacen oposicion a los del “Movimien-
to DADA” sino que les dicen Injurias. La
conferencia no puede continuar. Marinettl
dice:

“Sefioras y sciioreés, mucho os ageas
dezco vuestra compaitia y el placer quo
me habéis dado de fumar algunos ciga-
rrillos con vosotros mientras charlabamos
amigablemente’.

Y Marinctti se va. Yo salto a la escena,
1o alcanzo Yy obtengo una entrevista para
¢l dfa siguiente.

“El Ap6stol del Futurismo', he aquf un
nuevo titulo gque me commplazco en otor-
garle a Marinetti y que estoy sSeguro que
€] aceptard para en “lLe Grand Hotel”.
Place de !'Opera. Mi cita es a las diez a,
m. Llego, ¥ me tengo que enfrentar con
el sistema francés de los hoteles, Nece-
sito esperar una hora y gritar por trein-
ta minutos para que un cmpleado se sir-
va escucharme y decirme el numero del
cuarto de Marinetti. Yo nve exaspero. Es-
te seilor, pacientemecnte, busca el mimero
del cuarto, repitiendo el orden de las le-
tras del alfabeto, escribe el nombre del
pasajero » el nimero de su cuarto en un
pedacito de papel y se lo pasa a un mo-
zalbete telefonista que necesita un cuarto
de hora para ponerse en comunicacion
con quien me intereso, (Todavia no sé& el
nGmero). Marinetti, por teléfono,—ahora
soy yo quien lo tiene—me Invita a sublr.
iAl fin! Son cast las once. Subo. ;Y el nG-
mero del cuarto? Tengo que devolverme
para pedirlo, porque no me lo habfan

dado! Diradn lo que quicran de los Esta-
dos Unldos, pero all& son mas rapidos.

Marinett! me recibe jovialmente. De pron-

to, me pregunta, “;es usted peruano?’
—No sefior, mexicano.
—aAh.

Y le vuelvo a dar mi tarjeta.
—EL UNIVERSAL de Meéxico. ;De qué
parte de México?

—De la Ciudad de México.

—Ah.

Marinetti parece reflexionar y dice:

—México... ;Y siguen ustedes pelean-
doge todavia? Qué le ha pasado a Villa?

¢Quién es el actual presidente?

Yo procuro darle la mejor explicacion
posible respecto a nuestros disturbios ¥y a
nuestra situacion actual. A esto, Marinetti
intercala de cuando en cuando “ah”, aue
es a la vez signo de admiracion y de a]);-o-
bacién.

Marinett]
Iista:

—"El Tactilismo” si es verdad que ha
existido siempre y se han hecho esfuer-
zos por refinar el tacto, hasta shora no ha
existido ‘‘como un ar-
te”. Hay que tener en
cuenta que actual-
mente nos parece im-
posible la expresién es-
tétlca por medio del
tacto porque éste es-
t€ aGn en un estado
de barbarie. En la li-

meg expllea su teorfa Tacti-

teratura antigua, por
ejemplo, no se hace
nunca uso de los
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movimlento, s¢ canta
1a fuerza. el herofsmo y la destreza, aun
el amor, pero jamés »l color. No es sino
hasta Juan Jacobu Rousseau que encontra-
mos la  primera descripeion de un  cre-
pusculo, ¥ después los roménticos hacen
gran uso de la observacion oOpticn que, con
los simbolistas, lega al limite. (I3sto me
vuelve a pecordar o Wilde). Kstamos en
igual circunstancia respecto al tacto, toca-
mos un:a pared, un objeto de hierro, un
sombhrero de ticltro, otro de paja y no
sentimos  una diferencia marcada. ¢ Por
qué? Porque no hemos educado el tacto.
Mientras que los ojos ¥ la Vuz se comu-
nican sus csencius, los tactos de dos in-
dividuos no se comunican casi nada en
sus chogues, enlazamientos ¥ frotamicentos
(sic).

“Yo he conienzado por someter mi tacto
a una cura intensa, para localizar los
fen6menos confusos de ia voluntad y del
pensamivnto  sobre las  diferentes partes
de mi cuerpo y sobre todo sobre la pal-
ma de la mano. Esta cducacion es lenta,
pero fécil. Yo he creado una escala edu-
cativa del tacto, que es al mismu ticmpo
una escala de¢ los valores tactiles para
el Tactillsmo o "Il Arte del Tacto™:

0jos. Se describe «l

PRIMERA ESCALA, PLANO CON CUA-

TRO CATEGORIAS DE TACTOS
DIFERENTES:

Primera  categoria: Tacto muy  seguro,
abstracto, frio.

Papel de lija,

Papel de estatio.

Scgundun categorin: Tacte sin calor, se-
guro, persuasivo,

Seda lisa,

Crcpé de seda.

Tereera entegoria: Excitante, tibia, nos-
tdlgica.

Terciopelo,
Lana de los Pirineos,
Lana,

Crepé de seda y lana.

Cuarta categorin: Casi
voluntariosa.

Seda granulosa,

Seda satinada,

Tela esponjosa

irritante, calidz,

SEGUNDA ESCALA: DE VOLUMEN

Quinta categoria: Muelle, ciilida, humana,

Piel de Suecia,

Piel de caballo o de perro,

Cabellos y pelos humanos,

Marab.

Sexta categoria:
tual, afectuosa.

(Esta categorfa tiene dos ramas)

Limadura e hierro, Pelusa,

Brocha ligera, Vello de la carne,

Isponja, Vello del durazno.

Brocha de hierre, Vello de pajaro,

Para distineion de estos
lores tactiles, he creado:

H

Calida, sensual, espiri-

hacer Ia
Yo

va-

L

I. LAS TALLAS TACTILES SIMPLES

Que yvo presentaré al pablico en nua-
tras “contactilaciones’™ o conferencias s

bre el Arte del Tacto.

Yo he dispuesto sablumente dos combj-
naclones armontosas o entrechocadas e
los difcrentes valores tactiles catalogados
como yo lo he indicado.

Parn apreciar estas tablas tactiles, e
menester, en el estado actual de nuestr
sensibilidad, intensificar el tacto de la pal
ma de it mano, tenléndolas varioy dfay
enguantadas, mientras el cerebro se esfuer-
7zl en  condensur en ellas el deseo gy
diferentes  sensiaciones tactiles,

2, TABLAS TACTILES ABSTRACTAS ¢
SUGESTIVAS (VIAJLES DE LAS MANOS)

Estas  tablas tactiles «que permiten 3
las menos errvar sobre ellas en busca (e
colaves trazados, reallzando, asf, un desey-
volvinifento  de sensuclones sugestivas o
evocutivas, donde el ritmo en el viaje l4g-
guldo, cadencloso o timultuoso estd some:
tido u indicaciones precisas.

Una de estas tablas tactiles llevaday
cabo por mi tiene por nombre, “Soudan-
I'arfs” conteniendo e¢n la parte de *"Soy-
dan®, valores tactiles rudos, grasos, gspe-
ros, plcantes, quemantes (rela esponjosa,
esponja, papel de lija, lana, bro-
cha de hierro): en la parte “Mar”, valopes
tactiles resbaladlzos, metdlicos, frescos (pa-
pel de estailo); en la parte "“Parfs”, va-
lores tactiles muelles, muy dellcados, aea-
riciadores, calidos y frios a la vez (sedy
terciopelo, plumas, fleco).

3. COJINES TACTILES.

4. DIVANES TACTILES.

5. LECHOS TACTILES.

6. CAMISAS Y VESTIDOS TACTILES
7. PIEZAS TACTILES,

En estas piezas tactiles el pavimento Yy i3
muros estaran formados en grandes (-
blas tactiles. Valores tactiles de espejos,
aguas corrientes, piecdras, metales, brochas,
hilos ligeramente electrizados, Marmoles,
terciopelos, tapices, que darfn a log ples
desnudos de "los” y "las” danzantes ya
maximo de placer espiritual y sensugl,

8. CALLES TACTILES.

9. TEATROS TACTILES.

Habra teatros hechos para el Tactilismo,
Los espectadores, sentados, apoyaran las
manos sobre lurgos listones tactlles que
correran deslizindose y produciendo ar-
monfas de sensaclones tactiles con ritmes
v velocidades diferentes. Estos listones pue-
den tanmibién ponerse sobre pequeilas ruedas
volteantes, con acompafiamiento de masi-
ca y de luces.

10. TABLAS TACTILES PARA IMPROVI-
SACIONES PALABRALIBRISTAS

131 tactilista dir@ en voz alta las dife
rentes sensaclones tactiles que le dé o
vinje de sus manos. Su Improvisacién se-
r4 palabralibrista, es decir, libre de todo
ritmo, esencial ¥y sIntético, y lo menos hu-
mana posible.

Eil tactilista improvisador podrf teper
los ojos vendados, mas es preferlble de
los eavolver en el manto luminoso de un
proyector. Se vendar& 108 ojos a los nedi-
tos gue no tienen atn suficlentemente edu-
cada la sensibilidad tactil. En cuantg a los
verdaderos tactllistas, la plena Juz de nn
proyector les es mejor para obtener il
lirismo tactil de las formas. La oscuridad

entraia el inconve
niente de replegar de
masiado la  sensibilic
dad hacla una abs
traceién excesiva™
Y ¢ moe decfa, o
mo Jde esta manerd
se pueden lograr ver
0OZANO daderas sinfonfas o'
tiles.
Paris, encro 13, 1%





