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#$%&'()*'$%+,*''$%),-.($/%0,1,02%,-$%212'3,-(.$.%4-(5$%1$'$%/$%1/*-$%*)$-5(1$5(6-%.*%/$%
),7*'%(3$/($-$8%5,$-.2%*-%$,0*-5($%.*%)$'(.208%1$.'*0%9%:*')$-208%;03$%32)6%/$0%'(*-.$0%.*%/$%
025(*.$.%1'2.,53(<$%$/5$-=$-.2%523$0%.*%/(>*'3$.%9%.*%$,32-2)?$%:$03$%*-32-5*0%.*052-25(.$0@%
A*'?$8%1,*08%*03$%B,*''$8%C,*%3$-3$0%:*'(.$0%$>'(6%*-%*/%5,*'12%025($/%(3$/($-28%*/%5$3$5/(0)2%C,*%
$//$-6%*/%3*''*-2%1$'$%/$%3'$-0D2')$5(6-%.*%/$0%'*/$5(2-*0%*-3'*%/20%0*E20%*-%,-%1$?0%C,*8%0$/<2%
52-3$.$0%*E5*15(2-*08% '*/*B$>$%$% /$%),7*'%$/% F)>(32%.2);03(52@%#20% D,3,'(03$08%C,*%.*0.*% /$%
$)>(<$/*-5($%(.*2/6B(5$8%0*%:$>?$-%(-3*'*0$.2%1'*)$3,'$)*-3*%12'%*03*%3*)$8%$1'2<*5:$'F-%/$%
529,-3,'$%1$'$%'*(<(-.(5$'8%52-%*/%32-2%B,*''(//*'2%C,*%5$'$53*'(=$%0,0%1'25/$)$08%/$0%'*D2')$0%
-*5*0$'($0%1$'$%.$'%1'23$B2-(0)2%$%/$%1$'3*%D*)*-(-$%.*%/$%025(*.$.%C,*8%12'%23'2%/$.28%:$>?$%
tomado ya posición entre sus filas. La historia de la presencia y la contribución de las mujeres a 
la configuración teórica y al desarrollo creativo del futurismo italiano es, en su conjunto, bastante 
.*052-25(.$%98%*E5*13,$-.2%/20%*05$020%1*'2%)*'(32'(20%*03,.(20%C,*%:$-%(-3*-3$.2%'*52-03',('/$%
*-%0,0%.(D*'*-3*0%9%),/3(D2')*0%)$-(D*03$5(2-*0G8%:$%0(.2%*-%B*-*'$/%'*/*B$.$8%52)2%0,>0(.($'($%
9%)*-2'8%'*01*532%$%/$%B'$-%:(032'($%.*%/$%<$-B,$'.($%D,3,'(03$%52-%0,0%.*03$5$.20%1'23$B2-(03$0%
)$05,/(-20%$%/$%5$>*=$@%A(-%*)>$'B28%$,-C,*%1,*.$%1$'*5*'%52-3'$.(532'(2%52-%/$0%(.*$0%D,-.$H
5(2-$/*0%9%*/%1203*'(2'%.*0$''2//2%.*/%)2<()(*-32%D,3,'(03$8%/$%()12'3$-3*%1'*0*-5($%.*%/$%5'*$3(H
<(.$.%D*)*-(-$%*-%*/%D,3,'(0)2%:$5*%C,*%*03*%)2<()(*-32%.*%<$-B,$'.($%.*03$C,*%D'*-3*%$%23'208%
*-3'*%23'$0%520$08%12'%/$%)$0(<$%1$'3(5(1$5(6-%.*%/$%),7*'%1'F53(5$)*-3*%.*0.*%0,0%52)(*-=20%
:$03$%0,%$B23$)(*-328%.*%)$-*'$%)F0%2%)*-20%$D2'3,-$.$@%I%1*0$'%.*%/20%),5:20%2>03F5,/20%9%
0(-0$>2'*08%/$%),7*'*0%1$'3(5(1$'2-%.*%)$-*'$%$53(<$%*-%*/%D,3,'(0)2%)$-3*-(*-.2%<(<$%,-$%D',5H
3?D*'$%'*/$5(6-%$%/2%/$'B2%.*%32.2%*/%(3(-*'$'(2%<(3$/%.*/%)2<()(*-32%.*%<$-B,$'.($@
!"#$$#%&#'# esta relación podría concentrarse, por su significación e intensidad, en dos 

$)1/(20%1*'(2.20J%,-%1'()*'2%C,*%$>$'5$%/20%$K20%D*>'(/*0%9%*-3,0($03$0%.*%/20%2'?B*-*0%9%/$%
.;5$.$%.*%/20%<*(-3*8%.2)(-$.20%12'%/$%'*(<(-.(5$5(6-%025($/%9%$'3?03(5$%.*%/$%),7*'%9%12'%/$0%
1'25/$)$0%9%*/%paroliberismo%$%3'$<;0%.*%/$0%'*<(03$0%.*/%)2<()(*-328%C,*%$/5$-=$'F%0,%1,-32%
álgido durante los años del primer conflicto bélico mundial, y el posterior de los años treinta 
y cuarenta influenciado por la confluencia ideológica total de la vanguardia marinettiana 
52-%*/%D$05(0)2%9%/$%1'2E()(.$.%.*%/$%B,*''$8%.;5$.$0%5$'$53*'(=$.$0%12'%/$%*E$/3$5(6-%.*%/$%
'*3'2B'$.$%9%)(06B(-$%.253'(-$%),002/(-($-$%9%*/%5,/3(<2%.*%/$%aeropoesia@

Desde su manifiesto fundacional, el futurismo se presenta como una iniciativa orgullosaH
mente masculina, dado su carácter de proclama violenta, tan alejada del espíritu pacifista que 
0*%/*%$3'(>,9*%$/%B;-*'2%D*)*-(-28%:$5(*-.2%B$/$%.*%0,%2'B,//20$%)(02B(-($J%LM2(%<2B/($)2%
glorificare la guerra N02/$%(B(*-*%.*/%)2-.2N(/%)(/(3$'(0)28%(/%1$3'(233(0)28%(/%B*032%.(03',332H
'*%.*(%/(>*'3$'O8%/*%>*//*%(.**%1*'%5,(%0(%),2'*%*%(/%.(01'*==2%.*//$%.2--$PQ@%#$0%1'23*03$0%C,*%
siguieron a este “desprecio de la mujer” obligaron a clarificar el contenido de sus palabras 
$/% D,-.$.2'%.*/% D,3,'(0)2@%R$'(-*33(%$1'2<*5:6%*-32-5*0% /$0%1FB(-$0%.*% /$%L&'*D$=(2-*P%.*%

1  Vid. las antologías de Claudia Salaris, Le futuriste. Donne e letteratura d’avanguardia in Italia 
(1909/1944), Milán, Edizioni delle donne, 1982 y de Cecilia Bello Minciacchi, Spirale di dolcezza + serpe di fascino. 
Scrittrici futuriste. Antologia, Nápoles, Bibliopolis, 2007; en cuanto a la producción artística, vid. Franca Zoccoli 
e Mirella Bentivoglio, Women Artists of Italian Futurism, New York, Midmarch Arts Press, 1997 y el más reciente, 
Le futuriste italiane nelle arti visive, Roma, De Luca Editori d’Arte, 2008. Una amplia y documentada miscelánea 
de las diversas manifestaciones artísticas de las futuristas, con abundante aparato fotográfico, la antología de G. 
Carpi, Futuriste. Letteratura, arte, vita, Roma, Castelvecchi, 2009.

2 F.T. Marinetti, “Fondazione e Manifesto del Futurismo (1909)” (Marinetti 1968: 11). 
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:&)"1*3&';3/<,*53&4'=3-"/$,'>?4'>@AB4'CCD'?BEBF

#$%&'()*+%Mafarka il futurista (1910) para puntualizar el significado de su afirmación,-%.$/'%
*+.'&0#1'%2'345+%#)4%*+%.+$#+-%)&%2+*+64+#%3)*%(+&7$+430#8+%08+*0+&'-%3)%#$%1+*0&8)424)8+.09&:

;$+&3'%0'%30##0%*'4':%<Disprezzate la donna!=%8$880%10%*+&.0+4'&'%0124'2)40%840(0+*0%
>???@%A22$4)-%0'%&'&%30#.$8'%70B%3)*%(+*'4)%+&01+*)%3)**+%3'&&+-%1+%3)**C012'48+&D+%#)&E
801)&8+*)%.F)%*)%#0%+88406$0#.)?%G'%('7*0'%.'16+88)4)%*C0&7'43070+%3)*%.$'4)-%*C+66+&3'&'%
3)**)%*+664+%#)10+2)48)%+%6)4)%*+%&'#8+*70+%3)0%.4)2$#.'*0-%*+%H)664)%3)**)%.F0'1)%'224)##)%
3+%#8)**)%84'22'%+*8)-%.'*'4%30%&+$H4+70'???%G'%('7*0'%(0&.)4)%*+%804+&&0+%3)**C+1'4)-%*C'#E
#)##0'&)%3)**+%3'&&+%$&0.+-% 0*%74+&%.F0+4'%30% *$&+% 4'1+&80.'%.F)%6+7&+% *+% H+..0+8+%3)*%
I'43)**'J%KL+40&)880%MNMO:%MOEMMP!?%

Este “desprecio” se configura, pues, para la vanguardia futurista, como el rechazo cultural 
/%*08)4+40'%3)%Q#8+%F+.0+%*+%1$R)4%.'1'%+47$1)&8'%4).$44)&8)%3)%*+%*08)4+8$4+-%84+30.0'&+*1)&E
8)%4)24)#)&8+3+%)&%#$%2+2)*%3)%1$#+%0&#204+3'4+%/%24'8+7'&0#8+% 84+30.0'&+*%3)*%4)*+8'%)4980.'?%
A&%)#8+%*$.F+%.'&84+%)*%#)&801)&8+*0#1'%/%)*%4'1+&80.0#1'%)&%*08)4+8$4+-%)*%3)44'.+10)&8'%3)%*+%
01+7)&%3)%*+%1$R)4%<#$6*01)=%/%<S&0.+=%#)4T%$&'%3)%*'#%'6R)80('#%3)%*'#%0.'&'.*+#8+#%H$8$40#8+#-%
U$)%4).F+D+4T&%)&%#$#%)#.408'#%)*%$#'%3)%#516'*'#%3).+3)&8)#%/%4'1T&80.'#%/%*+%4)H)4)&.0+%+%*'#%
*$7+4)#%.'1$&)#%3)*%#)&801)&8+*0#1'%84+30.0'&+*%*08)4+40':%<V06)40+1'%0*%1'&3'%3+**+%804+&&0+%
3)**C+1'4)JC%W0+1'%#8+&.F0%30%+(()&8$4)%)4'80.F)-%30% *$##$40+-%30%#)&801)&8+*0#1'%)%30%&'#8+*E
70+J=X?%A&%)*%2$&8'%3)%104+%3)%*'#%H$8$40#8+#%#)%.'*'.+6+%*+%*08)4+8$4+%3)%1'3+%)&%)#)%1'1)&8'%
F0#8940.'-%.'&%)*%<30(0&'=%YCZ&&$&D0'%+%*+%.+6)D+-%U$)-%.'1'%)*%4)#8'%3)%*'#%+3'4+3'4)#%3)*%#01E
6'*0#1'%K<&'#8+*70.'%.'1)%U$)#80%)%.'1)%U$)#80%.F0&'%#$*%.'42'%07&$3'%3)**+%3'&&+=P-%6+#+4T&%
#$#%+47$1)&8'#%)&%*+%)8)4&+%.$)#809&%3)*%+1'4%.'&#$)8$30&+40'%/%3)%*+%6)**)D+%/%*+%+84+..09&%H+8+*%
3)%*+%F)164+-%+3)4)D+&3'%#$#%)#.408'#%.'&%)*%<840+&7'*'%3)**C+3$*8)40'-%0*%2)2)%3)**C0&.)#8'%)%0*%
.'&301)&8'%3)*%2)..+8'%.40#80+&'=[?%W)%84+8+-%2$)#-%3)*%4)2$30'%+%)#8+%01+7)&%)#8)4)'802+3+%3)%*+%
1$R)4%U$)%F+%.0&.)*+3'%*+%*08)4+8$4+%#)&801)&8+*-%+%*+%<3'&&+%3)0%4'1+&D0%30%YCZ&&$&D0'=:

snob, vana, vuota, superficiale, culturale, annoiata, disillusa, ossessionata da Parigi; la 
3'&&+%.F)%2)4%+1+4)%F+%60#'7&'%30%'4.F03)Q%\'8/%]+U$0&%L+**+41Q%^#.+4%_0*3)%_+7&)4%
)̀4*+0&)%I+$3)*+04)%2+##)770+8)E+4.F)'*'70.F)%4'(0&)E0**$#840%#+30#1'%)%0&.)#8'%KL+40&)880%

MNM":%MXaP"?

3 En consonancia con el valor sociocultural implícito en el mensaje de la nueva vanguardia artística, era 
esencial para los futuristas, desde una perspectiva pedagógica, clarificar el papel de la mujer en el futurismo, ya 
que éste “si dedicava alla creazione di un nuovo codice di comportamento, di nuovi rapporti interpersonali, di un 
nuovo privato insomma, adeguati al progetto socio-politico portato avanti contemporaneamente, che contemplava 
un diverso rapporto degli intellettuali con la società” (Guerricchio 1976: 35).

4  Con anterioridad, existe un texto igualmente disculpatorio, “D’Annunzio futuriste et le mépris de la femme”, 
publicado en Poesia (a. V, n. 7-8-9, Milano, agosto-settembre 1909), firmado genéricamente con el nombre de la revista, 
pero que indudablemente pertenece a Marinetti, donde se afirma: “la formidable nausée que nous donnent l’obsession de 
la femme idéale dans les Œuvres d’imagination, la tyrannie de l’amourchez les peupleslatins, et le leit-motiv monotone de 
l’adultére! Nausée que nous avons exprimée d’une façon peut-être laconique par ces mots: le mépris de la femme”.

5 Vid. el manifiesto”La battaglia di Venezia. Discorso futurista ai veneziani (1910)” (Marinetti 1915: 53).
6 Cfr. “Noi rinneghiamo i nostri maestri simbolisti ultimi amanti della luna”, (Marinetti 1915: 104-105).
7 Continuando con este argumento, retrata también la imagen despreciable de la mujer de las novelas de 

Fogazzaro: “vile, indecisa, ipocrita, piena di rimorsi, neutrale, conservatrice, reazionaria, volio-non-voglio, sarò-
non-sarò-tua, forse-domani-un-poco, fino-al-petto-ma-non-più-giù” (Marinetti 1917: 157).
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#$%$&'()*(+,%-)%).&/0)-+*1/)%23+%(4)*'./(+*%-)'%54$1-).)'%63(34/'()'%+'%)&'$-3().+*(+%
6478/-,%9)%23+,%&):$%+-%;+'54+1/$%)%-$'%.$;+-$'%6+.+*/*$'%;+1);+*(+'%23+%54$5$*+%-)%-/(+<
4)(34)%'+*(/.+*()-,%'+%+'1$*;+%3*)%4+/0/*;/1)1/=*%;+%-)%'35+4/$4/;);%;+%-)%+*+48>)%0/()-%9%+-%
;+'(/*$%'$-)4%+%/44+*3*1/)&-+%;+-%?$.&4+@%A#$/%;/'54+B/).$%-C$44/&/-+%+%5+')*(+%D.$4+%1?+%
$'()1$-)%-)%.)41/)%;+--C3$.$,%)-%23)-+%/.5+;/'1+%;/%3'1/4+%;)--)%54$54/)%3.)*/(E,%;/%4);;$5<
5/)4'/,%;/%'35+4)4+%'F%'(+''$,%5+4%;/0+*/4+%1/G%1?+%*$/%1?/)./).$%l’uomo moltiplicatoH"I%J*)%
ambigüedad que no duda en mezclar en una misma formulación la denuncia del origen his<
(=4/1$%;+%-)%/*6+4/$4/;);%6+.+*/*)K con la justificación y aceptación de su papel subalterno 
4+'5+1($%)%-)%;+'&$4;)*(+%0/()-/;);%;+%-)%0/4/-/;);%.)'13-/*)LMI%J*)%).&/0)-+*1/)%/*'$'(+*/<
&-+%9%23+%*$%?)1+%'/*$%4+54$;31/4%+-%.+*'):+%5$->(/1$%23+,%;+';+%-$'%)N$'%;+%'3%63*;)1/=*,%
)*/.)%9%*3(4+%-)'%54$1-).)'%;+-%63(34/'.$I%

A pesar de la retórica misógina que desprenden los manifiestos futuristas, F.T. Marinet<
(/,%'$&4+%($;$%)%(4)0F'%;+%-)'%578/*)'%;+%-)'%4+0/'()'%.7'%4+54+'+*()(/0)'%;+-%.$0/./+*($,%
54$.$0/=%-)%)1(/0)%5)4(/1/5)1/=*%;+%-)'%.3:+4+'%)4(/'()'%+%/*(+-+1(3)-+'%23+,%;+';+%+-%54/.+4%
.$.+*($,%1$-)&$4)4$*%1$*%+*$4.+%+*(3'/)'.$%9%$4/8/*)-/;);%+*%L’Italia futurista%9%!"#$%
futurista,%63*;).+*()-.+*(+O%--+8=%/*1-3'$%)%1$.5)4(/4%1$*%-)%*)44);$4)%P*/6%Q$&+4(%-)%)3($<
4>)%;+%-)%*$0+-)%&'()*'%+,%+"(($ (1919) y prestó un apoyo constante a la proficua actividad 
)4(>'(/1)%;+%'3%.3:+4,%R+*+;+(()%S)55)%T)4/*+((/,%;+'()1);)%5/*($4)LL%9%.+:$4%*$0+-/'()LUI%V/*%
+.&)48$,%'+%.$'(4)47,%().&/F*%+*%+'(+%(+44+*$,%1$*(4);/1($4/$,%53+'%-)%54/.+4)%0+B%23+%'+%
0)*%)%/*1-3/4%+'14/($4)'%63(34/'()'%+*%3*)%53&-/1)1/=*%;+%1)471(+4%./'1+-7*+$%'+47%+*%+-%()4;>$%
LKWK%X+-%.$0/./+*($%'+%63*;=%+*%LKMK,%+'%;+1/4,%(4+/*()%)N$'%;+'53F'%;+%'3%14+)1/=*Y%+*%-)%
)*($-$8>)%;+%-)%aeropoesia futurista, unos años en los que había que cerrar filas en torno a 
3*%.$0/./+*($%)8$();$,%23+%+4)%9),%'$&4+%($;$,%6)1?);)I%D;+.7',%+*%+')%)*($-$8>)%*$%?)&>)%
*/*83*)%;+%-)'%)4(/'()'%0+4;);+4).+*(+%/**$0);$4)'%9%23+%?)&>)*%1$*(4/&3/;$%)-%;+&)(+%'$<
1/$13-(34)-%+*%-$'%54/.+4$'%)N$',%23+%1$/*1/;+%);+.7'%1$*%+-%'+83*;$%&/+*/$%;+%-)%Z4/.+4)%
[3+44)%.3*;/)-I%\)%14+)(/0/;);%;+%-)'%63(34/'()'%'+%.)*/6+'()47%54/*1/5)-.+*(+%;+';+%-)'%57<

8 Vid. el manifiesto, “Contro l’amore e il parlamentarismo (giugno 1910)” (Marinetti 1915: 87). 
9 “Quanto alla pretesa inferiorità della donna, noi pensiamo che se il corpo e lo spirito di questa avessero 

subìto, attraverso una lunga serie di generazioni, una educazione identica a quella ricevuta dallo spirito e dal corpo 
dell’uomo, sarebbe forse possibile parlare di uguaglianza tra i due sessi” (Marinetti 1915: 251)

10 “È ben certo, nondimeno, che nella sua condizione attuale di schiavitù, intellettuale ed erotica, la donna, 
trovandosi in uno stato di inferiorità assoluta dal punto di vista del carattere e dell’intelligenza, non può essere che 
un mediocre strumento legislativo” (Marinetti 1915: 251)

11  Vid. el catálogo de la exposición celebrada en Palermo entre 1998 y 1999, Fughe e ritorni. Presenze 
futuriste in Sicilia: Benedetta (a cura di Anna Maria Ruta), Nápoles, Electa, 1998.

12 De hecho, no perdía ocasión para reivindicar el valor y la independencia creativa de su mujer: “Ammiro 
il genio di Benedetta mia eguale e non discepola” había escrito en la elogiosa introducción (“Benedetta giudicata 
dal consorte”) a la novela, Viaggio di Gararà. Romanzo cosmico per teatro (Milán, Morreale, 1931, p. V). Bene-
detta, que había conocido a Marinetti en 1918 en el estudio del pintor G. Balla (punto de reunión predilecto de 
los seguidores y simpatizantes del futurismo), fue, como la mayoría de las futuristas, una artista polifacética, pues 
sus intereses abarcaban tanto el campo de la expresión literaria (llegando a escribir una considerable cantidad de 
ensayos, manifiestos, artículos, conferencias, “tavole parolibere” y tres novelas), como el de la expresión plástica 
(pintura y diseño), e incluso la escenografía (en concreto, realizó, entre 1926 y 1931, la de tres escritos de Marinetti, 
I prigionieri e l’amore, L’oceano del cuore y Simultanima). El núcleo importante de su obra narrativa la compo-
nen las novelas Le forze umane. Romanzo astratto con sintesi grafiche (1924), Viaggio di Gararà, cit. y Astra e il 
sottomarino. Vita trasognata (1935), que han vuelto a ver a la luz reunidos en un solo volumen en 1998 (Edizioni 
dell’Altana) con una introducción de Simona Cigliana.
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#$%&'()*(+&(,*-$'.&(L’Italia futurista(/0(12%$3(0"04567(*%*,3(0"089:(;*'.&<&%=(*%.,*(3.,&'=(+&'(
desconocidas Emma Marpillero y Enrica Piubellini que firma, ésta última, “tavole parolibe5
re” inspiradas en la guerra; y Enif Robert, Rosa Rosà, Magamal (pseudónimo de Eva Kühn 
>?*%)3+&9(@(A&%%@(;$%$(B2*(<3+&C3,&%(*%(+&(%2*-&(,*-$'.&()*(+&(?&%3()*(+&(B2*('*,D(2%&()*(
'2'(#,&%)*'(&%$?&)3,&'=(E&,$&(F$%&%%$:(>(*'.&(&2.3,&(/*%(,*&+$)&)('*(++&?&C&(E&,$&(G,$'$=(
?21*,()*+(H3*.&(I2.2,$'.&(>,%&+)3(F$%%&=()*(&JK('2(%3?C,*(&,.K'.$<39('*()*C*(+&(?&@3,K&()*(
artículos sobre la guerra, escritos a modo de panfleto, para desencadenar la polémica con los 
+*<.3,*'=(*%(2%(#*'.3()*+(.3)3(?&'<2+$%3=($+(LH$#+$3(?&'<J$+*M/N&+&,$'(0"84O(6"89=(B2*(.$*%*(
B2*(-*,(<3%(*+(*%.2'$&'?3(<3%(*+(B2*(+&(*'<,$.3,&(&I,3%.&C&(+3'(J*<J3'(CP+$<3'=(&+#3(&C'3+2.&5
?*%.*(%3,?&+(*%(+&($)*3+3#K&(I2.2,$'.&:(;*(J*<J3=(E&,$%*..$('*()*'J&,D(*%(*+3#$3'(J&<$&(*'.&(
&<.$.2)()*(+&($%.*+*<.2&+(I2.2,$'.&(<2&%)3(*%(2%&(<&,.&(*'<,$.&()*')*(*+(I,*%.*(+*()$<*O(LN$*.*(
+Q2%$<&()3%%&()*#%&(*(<&H&<*()$(-$-*,*($%(B2*'.&(&.?3'I*,&(-$3+*%.$''$?&R(S$<3,)3($(-3'.,$(
#,$)$($%I&%.$+$()$(#$3$&(&(T$&,*###$3(&)(3#%$(shrapnel('<3HH$&%.*('2+(?&,*M0U:
E&,$%*..$(<3%'$#2$V(&)*?D'(&C,$,(*+()*C&.*('3C,*(+&(<2*'.$V%()*(+&(?21*,(*%(W.&+$&(<3%(

2%(+$C,3=(!"#$%&'%&$()*"+"%,$%("++$(/0"079=(2%(*'<,$.3(L$#$*%$<3(*(+*#&.3(&++&(#2*,,&M=(B2*(
H,*.*%)K&('*,(2%(<&.D+3#3()*+(&,.*()*(+&('*)2<<$V%:(X%(2%(.3%3()*'*%-2*+.3(@()*'$%J$C$)3=(
Marinetti, a modo de manifiesto programático, escribe un compendio de “massime morali 
H$*%*( )Q$%)2+#*%Y&=( H,$-*( )Q&<<,*)$%*( *(?3+.3( $'.,2..$-*M=( )3%)*( &C2%)&( *+( H*%'&?$*%.3(
'$?H+V%(J*%<J$)3()*(?&<J$'?3(?$+$.&,*'<3=(-*+&)3(&(-*<*'(3(&C$*,.&?*%.*(3C'<*%3(*($%5
'2+.&%.*(3.,&':(;*(%2*-3(*+(+K)*,()*+(I2.2,$'?3=(?&%$I*'.&%)3('2($%.*%<$V%()*(L,$-&+2.&,*(+&(
)3%%&M=(.*,?$%&C&(H3,(,*H,*'*%.&,+&(*%('2(&'H*<.3(&%$?&+=(<3?3(H,*'&(3(.,3I*3()*(+&(I2*,Y&(
%&.2,&+()*+()*'*3(?&'<2+$%3:(X%(*+(<&HK.2+3=(L;3%%*=(H,*I*,$.*($(#+3,$3'$(?2.$+&.$RM=(H$)*(.*&5
.,&+?*%.*(&(+&'(?21*,*'=(#*%*,&)3,&'()*(-$)&=(B2*('*(3+-$)*%()*(+&(C*++*Y&(<+D'$<&()*+(J3?C,*(
H*,I*<.3(@(&?*%(&(+3'(?2.$+&)3'()*(#2*,,&=(*($%<+2'3(+3'($?$.*%(H&,.$<$H&%)3()$,*<.&?*%.*(
*%(+&(C&.&++&O

>%<J*(-3$($%(.,$%<*&R(NZR([%(?$+$3%*()$()3%%*(&+?*%3($%(.,$%<*&=('<*+.*(.,&(+*(H$\(,*'$5
'.*%.$(&++*(I&.$<J*R(]2*++*(%3%(*''*%Y$&+$(&++Q&++*-&?*%.3()*$(C&?C$%$(*(&++&(<2+.2,&()*++&(
terra! Abbiamo piena fiducia nella vostra forza fisica e nel vostro coraggio! Sì, in trincea! 
^(&''2,)3(C*'.$&+*(<J*(,$?&%$&.*(H*,(&%%$(&)(&'H*..&,*(*(&(.,&)$,*($(?&'<J$(<J*('$(C&..3%3R(
XB2$+$C,$&?3(+*(I3,Y*()*$()2*('*''$R(_2..*(+*(,*'H3%'&C$+$.`(&%<J*(&(-3$(/E&,$%*..$(0"07O(
0!"9:

a&(H3+P?$<&('&+.V(&(+&'(HD#$%&'()*(+&(,*-$'.&(L’Italia futurista /H2C+$<&<$V%(B2*=(<3?3(
surge en pleno conflicto mundial, 1 de junio de 1916, cada uno de sus números estará enca5
C*Y&)3(H3,(*+(I&?3'3(+*?&(CP+$<3()*(<&,D<.*,($,,*)*%.$'.&(LE&,<$&,*(%3%(?&,<$,*M9=(B2*(*%(
)3'()*('2'('*<<$3%*'(/2%&(<3%<,*.&(<3%(*+(.K.2+3()*+(+$C,3()*(E&,$%*..$(@(+&(3.,&(?D'(#*%*,&+(
.$.2+&)&(L;3%%*(b(&?3,*(b(C*++*YY&M9=(&<3#$V(+3'(*'<,$.3'()*(2%($?H3,.&%.*(%c?*,3()*(+&'(
?D'(&<.$-&'(I2.2,$'.&'()*+(?3?*%.3=()*'.&<&%)3(*%.,*(*++&'(+&'(*'<,$.3,&'(X%$I(S3C*,.(@(S3'&(
S3'`=(<2@3($%.*,P'(%3('*(<*%.,&C&(*d<+2'$-&?*%.*(*%(+&(I2%<$V%()*(+&(?21*,(*%(*+(D?C$.3(
+$.*,&,$3=('$%3(B2*()*,$-V(*'*%<$&+?*%.*(J&<$&(<2*'.$3%*'()*(<&,D<.*,('3<$3<2+.2,&+:(S3C*,.(

13 F.T. Marinetti, “Alla Contessa Maria Ginanni”, en L’Italia Futurista, II, 6, 1 aprile 1917, p. 2.
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#$%&'(#&$&)&$)*+),-*./#0+),+'+)'&1+%#')*+)0+0+'&+2+)34,&'#-'#2+2)/+304*#$+)+)*+)5-'+)2&)+0+6
,+'+')&*),'-%+7-$#3/-)2&)*+)3&2400#8$9):9),-')&*)0-$%'+'#-9)0-$%'+,-$&'9)2&$%'-)2&*)%&''&$-)
2&)*-3)0-/,-'%+/#&$%-3)04*%4'+*&3):)2&)*+3)'&*+0#-$&3)#$%&',&'3-$+*&39)*+)&;&0%#(+)#74+*2+2)
&$%'&)+/1-3)3&<-3=

>???@)*+)2-$$+)3+)0#A)05&)(4-*&B)3&$%&)#*);+30#$-)2&**C4-/-)05&)*+)2&3#2&'+9)&)3&)D4&3%-)
2&3#2&'#-)*&)(+)+)7&$#-9)&)$-$)&3#3%-$-)#$0#+/,#)05&)*#)3&/1'#$-9)-)3#+$-)#3-//-'%+1#*#9)
&**+)0-$0&2&)&)+00&%%+)*C+/-'&)0-$)*+)305#&%%+)3&/,*#0#%E)2&**&)0-3&)$+%4'+*#9)0-$)*+);-'F+)
341*#/&)2&#),'-,'#)3&$3#)&)2&*),'-,'#-)04-'&)>???@)G4$D4&???)$#&$%&)3&24F#-$&9)$H) #)34-#)
2&'#(+%#)IJ-1&'%)KLKM=)NO6OP?

En esta línea argumental se debe colocar a Rosa Rosà (pseudónimo de Edith von Haynau) 
D4#&$9)+4$D4&),4&2+),+'&0&')&<+7&'+2-9)&$)0#&'%-)3&$%#2-)**&78)+*);4%4'#3/-)#%+*#+$-),-')*+)(Q+)
del matrimonio. Había nacido en Viena, en 1884, en el seno de una familia aristocrática aus6
%'#+0+)2&)0#&'%-)+1-*&$7-):)38*#2-3),'#$0#,#-3)2&)0*+3&?)R&)0+38)0-$)S*'#0-)T'$+*2#)&$)KL"U):)3&)
trasladó definitivamente a Italia, donde dio rienda suelta a sus inclinaciones artísticas, no sólo 
0-/-)&30'#%-'+)3#$-)%+/1#.$9):)+$%&3)#$0*43-9)0-/-)2#3&V+2-'+):),#$%-'+9)&$'-*W$2-3&)&$)2#36
%#$%+3)&/,'&3+3)04*%4'+*&3);4%4'#3%+3?)X'+$)*-3)+V-3)2&)*+)Y'#/&'+)Z4&''+)[4$2#+*):)34)2#14\-3)
#*43%'+'-$9)&$%'&)-%'-39)*#1'-3)2&)]'4$-)^-''+)IDunn è morto)2&)KLKM):)Madrigali e grotteschi)
2&)KLKLP9)2&)[+'#-)^+'*#)INotti filtrate)2&)KLKUP):)2&)T'$+*2-)Z#$$+)ILe locomotive con le 
!"#$%)2&)KLKLP?)X3%&)_*%#/-)+V-),+'%#0#,8)+2&/W3)0-/-)+'%#3%+),*W3%#0+)&$)*+)Z'+$2&)X3,-3#6
F#-$&)`+F#-$+*&)a4%4'#3%+):),-3%&'#-'/&$%&)&$)*+)&<,-3#0#8$)#$%&'$+0#-$+*)2&)KLbb)&$)]&'*Q$?)

a4%4'#3%+)2&),'#/&'+)5-'+9)J-3+)J-3E)$-3) #$%&'&3+) ;4$2+/&$%+*/&$%&) &3) 34) ;+0&%+)2&)
,-*&/#3%+):)2&)&30'#%-'+9)&$)+/1+3)\47+$2-)4$)2&3%+0+2-),+,&*)&$)*+3)'&#(#$2#0+0#-$&3);&6
/#$#3%+3)&$) *+),+'%#04*+')&'%(%##") ;4%4'#3%+)2&3+''-**+2+)&$) *-3)+V-3)2&) *+),'#/&'+)74&''+9)
3&04$2+2+9)0-/-)5&/-3)/&$0#-$+2-)+$%&'#-'/&$%&9),-')X$#;)J-1&'%?)T3Q),4&39)J-3+)J-3E9)
2&32&)*+3),W7#$+3)2&)*+)'&(#3%+);4%4'#3%+9)3#74#&$2-)*+3),'-,4&3%+3)2&)O+*&$%#$&)2&)R+#$%6Y-#$%)
'&05+F+)2#(#3#-$&3)+134'2+3)&$)'+F8$)2&*)3&<-=)cR/&%%#+/-*+)2#)3,+00+'&)*C4/+$#%E)#$)4-/#6
$#)&)2-$$&)>d@)/+)#$0-/#$0#+/-)+)2#(#2&'*-)#$)#$2#(#24#)34,&'#-'#9);-'%#9)#$%&**#7&$%#9)3+$#9)
validi, contrapposti ai deficienti cretini monchi fiacchi” (Rosà 1917: X-XI) y propugna (y es 
.3%+)4$+)2&)*+3)7'+$2&3)+,-'%+0#-$&3)2&*);4%4'#3/-);&/&$#$-)2&)&3%-3),'#/&'-3)+V-3P)D4&)&*)
0-/#&$F-)2&)*+)(&'2+2&'+)#74+*2+2)&$%'&)5-/1'&):)/4\&'&3)(&$2'W)2&)*+)/+$-)2&)*+)74&''+=)
“Siamo alla vigilia di rivoluzionamenti non solo politici sociali geografici, ma anche sulla 
3-7*#+) 2#) ,'-;-$2&)/&%+/-';-3#) ,3#0-*-7#05&9) 3&334+*#9) &'-%#05&?) e)/&'#%-) 2&*) a4%4'#3/-)
&33&'&)+**+)%&3%+)2#)-7$#)/&%+/-';-3#)*#1&'+%'#0&f)IJ-3E)KLKM=)gNP?)X*)%&/+)2&)*+3),'-;4$2+3)
%'+$3;-'/+0#-$&3)&3%'40%4'+*&3)D4&)&*)0+%+0*#3/-)2&)*+)74&''+)%'+&'Q+)0-$3#7-9)#$0*4#2+3)*+)
&/+$0#,+0#8$)2&)*+)/4\&'):)&*)0+/1#-)'+2#0+*)2&)34)'&*+0#8$)0-$)&*)/4$2-)&0-$8/#0-):)
+/-'-3-63&<4+*)2&)*-3)5-/1'&39)&3)1+3%+$%&)'&04''&$%&)&$)*+)*#%&'+%4'+)2&*)/-/&$%-?)J-3E9)
/&$-3)'&0&,%#(+)D4&)*+) #$/&$3+)/+:-'Q+)2&)*+3);4%4'#3%+3)+) *+3) %&3#3)/+'#$&%%#+$+39)(&)&$)
*-3)0+/1#-3)#$%'-240#2-3),-')*+)74&''+)&$)*+)3-0#&2+2)#%+*#+$+9)4$-)'+2#0+*)&)#''&(&'3#1*&9)*+)
,+'%#0#,+0#8$)2&)*+)/4\&')&$)&*)/4$2-)*+1-'+*=
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#$%&'())$%*+%,$%-*.--(%*./(%&0+%'./+1+%23334%+1%5'(-6.%+-6$16(%/+0+.1+%7+%7.11(%,$11.%
assunto ¾ al posto di uomini lavori che finora si credeva solo uomini potessero eseguire¾ 
riscuotendo salari che fin ora il lavoro !"#$%!%7(00$%7.11$%1.1%$8(8$%/$+%-$9'6.%.66(1()(%
23334%:%-(%$1*,(%7.9.%0$%&'())$%7.8)$11.%)+*(7()(%$&0+%'./+1+%/.06(%7(00(%9.--+;+0+6<%*,(%
.)$%$//+1+-6)$1.%*./(%'1%*$9+6$0(%+1%9)(-6+6.=%+0%*$/9.%)+-6)(66.%0.).%-+%>%+1%6'66+%+%/.7+%
$00$)&$6.%(%1.1%7+8(16()<%/$+%9+?%'1+0$6()$0(%*./(%9)+/$"@3

A.)%0.%6$16.=%9$)$%0.-%9)+/().-%B'6')+-6$-%0$%00(&$7$%7(%0$%+&'$07$7%0(&$0%C%D')E7+*$%7(%
0$%/'D()%+6$0+$1$%*./.%*.1-(*'(1*+$%7(%0$%&'())$%()$%C$%'1$%)($0+7$7%-.*+$0%C%(*.1F/+*$=%
9.)%0.%5'(%G$)+1(66+%1.%6$)7$)H%(1%$9).9+H)-(0$%*./.%'1$%9).9'(-6$%9).9+$%C%.)+&+1$0%7(%0$%
+7(.0.&E$%B'6')+-6$3%I+&'+(17.%'1$%0E1($%)(+8+17+*$6+8$%-+(/9)(%&"'()#$(#"*!=%(0%B'6')+-/.=%
$%6)$8J-%7(%0$%90'/$%7(%-'%0E7()=%9)(6(17()H%()+&+)-(%(1%7(B(1-.)%7(%0.-%7()(*,.-%-.*+$0(-%
7(%0$%/'D()%7(0%1'(8.%-+&0.%5'(=%$%0$%9$)%7(0%,./;)(=%7(;(%*.15'+-6$)=%(1%0'*,$%*.1-6$16(%
*.16)$%0$%/(16$0+7$7%C%0$%/.)$0+7$7%6)$7+*+.1$0(-=%1'(8.-%(-9$*+.-%7(%)(9)(-(16$6+8+7$7%
C% 0$% )'96')$%7(%8+(D.-%9)(D'+*+.-%5'(% 0$-6)$1%-'%7(-$)).00.3%:-6$-% +7($-=%8()7$7()$/(16(%
8$1&'$)7+-6$-=%-+%;+(1=%*./.%7(/.-6)$)H%(0%9$-.%7(0%6+(/9.=%&.K$;$1%-F0.%7(%'1$%-.0+7(K%
6(F)+*$=%6./$)H1%*'()9.%(1%(0%0+;).%Democrazia futurista=%)(+8+17+*$17.%0$%(/$1*+9$*+F1%
B(/(1+1$%$%6)$8J-%7(0%7()(*,.%$0%-'B)$&+.=%$%0$%+&'$07$7%D')E7+*$%C%0$;.)$0=%$-E%*./.%$%0$%
7(-$*)$0+K$*+F1%7(0%1L*0(.%B$/+0+$)=%8()7$7()$%*H)*(0%7(%*$)H*6()%8+6$0+*+.%.%+1*0'-.%+1-6+M
tución en cierto sentido legalizadora de la prostitución. Afirma en el capítulo “Contro il 
/$6)+/.1+.NO

#$%B$/+&0+$%*,(%1$-*(%5'$-+%-(/9)(=%9()%0$%7.11$=%7$%'1$%0(&$0(%*./9)$M8(17+6$%7P$M
1+/$%(%7+%*.)9.=%7+8(16$%'1$%/$-*,()$6$%7+% +9.*)+-+(=%.99')(% 0$% B$**+$6$%-$&&+$%7(16).%
0$% 5'$0(% -+% -8.0&(% '1$% 9).-6+6'K+.1(% 0(&$0(% +1*+9)+$6$% 7+%/.)$0+-/.% 23334%Q.+% 8.&0+$/.%
7+-6)'&&()(%1.1%-.06$16.%0$%9).9)+(6<%7(00$%6())$=%/$%$1*,(%0$%9).9)+(6<%7(00$%7.11$%23334%
R,+%1.1%-$%7$)(%&+.+(%(%B.)K$%$00$%7.11$%1.1%7(8(%+/9.)0(%+0%-'.%$/90(--.%1>%0$%-'$%*./M
9$&1+$3%SG$)+1(66+%"T"TO%UVMUWX"!3

%GH-% 6$)7(% +1*0'-.=% (1% 90(1.% 7(-$)).00.% 7(% 0$% 9)+/()$%Y'())$%/'17+$0=% 8.08()H% $%
+1-+-6+)% (1% -'-% 9).9'(-6$-=% *'C.% *$)H*6()% )(8.0'*+.1$)+.% 9'(7(% 00(&$)=% (1% $0&'1.-% 7(%
-'-%(Z6)(/.-=%$%-.)9)(17()%+1*0'-.%,.C%7E$O%[\+)+66.%7+%8.6.3%];.0+K+.1(%7(00$%$'6.)+KM
K$K+.1(%/$)+6$0(3%\+8.)K+.%B$*+0(3%I8$0'6$K+.1(%(%$;.0+K+.1(%&)$7'$0(%7(0%/$6)+/.1+.3%

14 R. Rosà, “Le donne del posdomani”, en L’Italia futurista (17 giugno 1917) (citado en A. Nozzoli 1978: 
53). Para un mayor conocimiento de la obra literaria de esta escritora, vid. la introducción de C. Salaris a R. Rosà, 
Una donna con tre anime. Romanzo futurista, Milán, Edizioni delle Donne, 1981 y mi estudio, “Notas para una 
definición de la querella en ámbito futurista: Rosa Rosà y su novela Una donna con tre anime (1981)”, en Ramírez 
Almazán, D. et alii (Eds.), La querella de las mujeres en Europa e Hispanoamérica, Sevilla, Arcibel Editores, 2011, 
vol. 2, pp. 93-112.

15  Sin embargo, dentro de la ambivalencia que el teórico futurista maneja en este terreno, añade seguida-
mente: “La donna non appartiene a un uomo, ma bensì all’avvenire e allo sviluppo della razza. Noi vogliamo che 
una donna ami un uomo e gli si conceda per il tempo che vuole; poi, non vincolata da contratto, nè da tribunali 
moralistici, metta alla luce una creatura che la società deve educare fisicamente e intellettualmente ad un’alta con-
cezione di libertà italiana” (Marinetti 1919: 63-64).
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#$%&'(%)*+,-./-&&%.$-01*,*(23.4*/*5+&*))%)*+,-.6*6(-7%(*5%.-.%55%,*(%./-&&%.1-&+6*%3.8*9
:-0+. %7+0-;. <=%0*,-((*. >?>@A. >!@B>C3.DE+0%. :*-,F. &%6. -GH-5(%(*$%6. /-H+6*(%/%6. -,. &%.
regeneración social derivada del conflicto bélico se vieron frustradas tanto por la crisis 
/-.&%.H+61'-00%F.I'-.H0+$+5J.I'-.-,.>?"K.-&.1+:*-0,+./-.L*+$%,,*.L*+&*((*./-6H*/*-0%.
/-.&%.%/7*,*6(0%5*J,.HM:&*5%.N./-.&%6.OP:0*5%6.%.&%6.7'Q-0-6.H%0%.0-%/7*(*0.%.&+6.-G5+79
:%(*-,(-6F.5+7+F.H+6(-0*+07-,(-F.H+0.&%./-0*$%./*5(%(+0*%&./-&.O%65*67+.%.H%0(*0./-.>?"!F.
5+,.&%6.5+,6%:*/%6.5+,6-5'-,5*%6./-.HR0/*/%./-.&%.&*:-0(%/.H-06+,%&.N.,'&%.H0+7+5*J,.
H0+O-6*+,%&./-.&%6.7'Q-0-63.

S+0.+(0%.H%0(-F.&%6.-6H-0%,)%6./-.4+62.-,.&%.-7%,5*H%5*J,.O'('0%./-.&%.7'Q-0.6-.H&%67%,.
/-.7%,-0%.O-E%5*-,(-.(%7:*R,.-,.6'.,+$-&%F.Una donna con tre anime. Romanzo futurista.
-650*(+.-,.>?>@.N.H':&*5%/+.H+0.H0*7-0%.$-).-,.>?>TF./+,/-./-6%00+&&%.&%6.*/-%6.-GH'-6(%6.
-,.&%.6-0*-./-.%0(U5'&+6.%:*-0(%7-,(-.%,(*5+,O+07*6(%6F.N%.5+7-,(%/+6F.-,.&%.0-$*6(%.L’Italia 
futuristaA.&%.&*:-0%5*J,.O'('0%./-.&%.7'Q-0.N.&%.*,-$*(%:&-.&&-1%/%./-.&%.*1'%&/%/.&-1%&.N.Q'0U9
/*5%./-.%7:+6.6-G+63

S+0.&+.(%,(+F.-&.H0+N-5(+.&*(-0%0*+./-.-650*:*0.',%.,+$-&%.6+:0-.&%.H+(-,5*%&*/%/.-7%,5*9
H%/+0%./-.&%.7'Q-0.O'('0%.H%0(-.N.6-.5+,6+&*/%./-,(0+./-.&%.H+&R7*5%.6'65*(%/%.-,.&%.0-$*6(%.
futurista florentina en torno al “problema femminile” en 1917, transformando los temas y 
las reivindicaciones de la polémica en ficción narrativa. Así pues, desde un plano más visio9
,%0*+.I'-.0-%&F.4+62./%.O+07%.%.',%.7'Q-0.$-0/%/-0%7-,(-.O'('0*6(%.-,.&%.H-06+,%./-.',.6-0.
I'-.6-.-,5'-,(0%.-,.&%6.%,(UH+/%6./-.&%.7+/-0,*/%/F.L*+01*,%.4+66*F.',%.10*6.%7%./-.5%6%.
I'-F.%.(0%$R6./-./*6(*,(%6.7-(%7+0O+6*6F.6-.5+,$*-0(-F./-.7%,-0%.O'&1'0%,(-F.-,.',%.7'Q-0./-&.
O'('0+F.H'-6(+.I'-.%&5%,)%F.%',I'-.6J&+.6-%.7+7-,(P,-%7-,(-F.&%.%,6*%/%.&*:-0%5*J,.6-G'%&.
-.*,(-&-5('%&.I'-F.-,.-&./-:%(-.O'('0*6(%F.0-5&%7%:%.&%.%'(+0%.%'6(0*%5%.5+,(0%.&%6.H+6*5*+,-6.
marinettianas. Las metamorfosis de Giorgina se configuran como el hilo conductor (y cier9
(%7-,(-.'(JH*5+.H+0.6'.H0-5+5*/%/B./-.&%.%'(R,(*5%.&*:-0%5*J,.O'('0%./-.&%.7'Q-0F.',.0-5'06+.
/-.5%0P5(-0.6*7:J&*5+.I'-.%5-,(M%.%M,.7P6.&%6./*6(%,5*%6.-6(*&U6(*5%6./-.&%.-650*('0%./-.4+62.
5+,.&%.-GH0-6*$*/%/.5%0%5(-0U6(*5%./-.=%0*,-((*F.%5-05%,/+.%.4+62F.-,.5%7:*+F.%.&%.7-Q+0.&*9
teratura europea. La superación del ambiente mediocre y asfixiante en el que se desenvuelve 
&%.5+(*/*%,*/%/./-.&%.H0+(%1+,*6(%.7-/*%,(-.6'.O%:'&+6%.(0%,6O+07%5*J,.+./-6/+:&%7*-,(+.
0-5'-0/%.7P6.:*-,.%.V%OW%.<-0%.7'N.H0+:%:&-.I'-.4+6P.E':*-0%.&-U/+.N%.La metamorfosisF.
I'-.$*+.&%.&').-,.>?>CB.N.%.S*0%,/-&&+.<4-.>??XA.Y""B3

Z6(%.,+$-&%.:0-$-./-.4+6%.4+62F.(%,./-65+,+5*/%.5+7+.6'.%'(+0%F.0-H0-6-,(%F.-,.5%79
:*+F.',.E*(+.-,.&%.&*(-0%('0%.*(%&*%,%./-.6*,1'&%0.*7H+0(%,5*%F.(%,(+.H+0.&+6.(-7%6.N.&%.*0+,U%.
5+,.&%.I'-.&+6.%O0+,(%.5+7+.H+0.-&.5+,(-G(+.E+6(*&.-,.-&.I'-.6-./-6%00+&&%F.-,.&%./-O-,6%.N.&%.
0-*$*,/*5%5*J,./-.&%.H0-6-,5*%.O-7-,*,%.-,.&+6.P7:*(+6./-.&%.5'&('0%.N.-&.H+/-03.[-.E-5E+F.
esta singularidad ideológica explicaría la desaparición de Rosa Rosà de las filas del Futuris9
7+>@ en su etapa posterior caracterizada por la confluencia ideológica total de la vanguardia 

16 A. Nozzoli (1978: 49) advierte que la defensa del amor libre no se concibe como un elemento de libe-
ración femenina, sino que entra dentro del programa futurista de “aggiornamento [...] della borghesia imbelle e 
clericalizzata” con la misma función que “i miti della macchina, della velocità, della metropoli industriale”.

17  Se sabe muy poco de la actividad literaria y artística, si es que la hubo, de Rosa Rosà durante el fascismo 
y en la posguerra. Según M. Barry Katz, se interesó vivamente por las culturas primitivas y clásicas mediterráneas 
y publicó con el nombre de Edyth Arnaldi, Eterno Mediterráneo (Roma, Sepa, 1964) e Il fenómeno Bisanzio (Milán, 
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#$%&'())&$'$*+,'*(-*&.($%&,*.(-*/$0+&0#,*%()%12%$.,*3*#&012&',4*3*-$*5%,56(0)$4*$-*6'70,',*
3*$+,%.(*+,'*-,0*'6(8,0*)&(#5,04*.(*6'*#&0#,*5%,),)&5,*.(*#69(%*/(+6'.$*3*2('(%$.,%$*.(*
-$*(0)&%5(*&)$-&$'$4*:6(*0(%7$*-$*+$60$*5%&'+&5$-*$*-$*:6(*$)%&;6&%*-$*.(0$5$%&+&1'*.(-*(0+('$%&,*
/6)6%&0)$*.(*-$0*$6.$+(0*(0+%&),%$0*:6(*-$'<$%,'*06*#('0$9(*%(&8&'.&+$)&8,*('*-,0*/%6+)7/(%,0*
$=,0*.(*-$*>%$'*>6(%%$?*

@'*(0)$*-7'($*.(*-$*+%($)&8&.$.*-&)(%$%&$*$5('$0*$;,%.$.$*('*(-*+$0,*.(*-$*/$+()$*.(*(0A
+%&),%$*.(*B,0$*B,0C4*)('(#,0*:6(*%(&8&'.&+$%4*.$'.,*6'*0$-),*$)%D0*('*(-*)&(#5,*3*0&(#5%(*
)('&('.,*+,#,*5,%)$8,<*$*-$*%(8&0)$*L’Italia futurista, la figura de Enrica Piubellini, que 
.(0)$+$%D*5,%*06*+,')%&;6+&1'*$-*E5$%,-&;(%&0#,F*G-$0*/$#,0$0*5$-$;%$0*('*-&;(%)$.*/6)6A
%&0)$0H4*3$*('*IJIK*G.,0*$=,0*$')(0*.(*-$*5,-L#&+$*/(#&'&0)$*$5('$0*+,#(')$.$H4*+,'*-$*
+%($+&1'*.(*$-26'$0*(')%(*-$0*#D0*.(0)$+$.$0*E)$8,-(*5$%,-&;(%(F*:6(4*$*.&/(%('+&$*.(*,)%$0*
firmadas por Magamal o Emma Marpillero, tienen cabida en este trabajo por su temática 
;L-&+$?

M,'*6'*(0)&-,*#63*+(%+$',*$-*5,(#$*.(*N$%&'())&*Zangtumbtumb. Adrianopoli otto!
bre 1912* GIJIOH* 3* E$*#&)$.* .(* +$#&',* (')%(* -$* P)$8,-$Q* 8&06$-* 3* -$* 5$%)&)6%$* 0,',%$F*
GR(--,*STISU*SS"H4*-$0*E)$8,-(*5$%,-&;(%(F*.(*V&6;(--&'&*56;-&+$.$0*('*-$*%(8&0)$*&')%,A
ducen elementos autobiográficos en la estructura sintáctica, por otra parte bastante reA
volucionaria, de las “palabras en libertad”. Se trata de notas de carácter autobiográfico 
:6(*)&('('*:6(*8(%*+,'*6'$*%($-&.$.*;L-&+$4*:6(*$*(--$4*'$+&.$*('*W%('),4*('*-$*/%,')(%$*
+,'*(-*('(#&2,4*X60)%&$4*',*01-,*',*-(*(%$*&'.&/(%(')(4*0&',*:6(*+,',+7$*$*-$*5(%/(++&1'Y*
.(*$Z7*-$*%(/(%('+&$*$-*E[,%)(*$60)%&$+,F4*:6(*0(*('+6(')%$*('*-$*-,+$-&.$.*)%(')&'$*.(*M&A
vezzano, ciudad que, como vemos, también cita, al final y en mayúsculas, en la “tavola” 
:6(*$:67*0(*%(5%,.6+(?*

Pan, 1970). Parece ser que tampoco abandonó la producción artística y expuso una importante serie de cuadros 
inspirados en las culturas etrusca y romana en la galería de arte La Feluca de Roma. Según Salaris, Rosà murió 
en la capital italiana en 1978 a la edad de 94 años, dejando, como apunta Bello Minciacchi, una obra incompleta, 
Fuga dal labirinto, y otra inédita, Il Danubio è grigio.



!"

!"#$%&"'(%)*+,')-).("/+&0"1'1)1+)2&'('1'

!"#$%&'"()'*+,&-'".(/'0$*1,(23.(2456.(778(3696:



!!

!"#$%$&'(")"%*&)+&'$,'-+'.%*/$%+'0"$%%+'!",1*+-2'($/*,*&/34'5%$+)*6*1+1'7'%$8$,$%+5*9,'&35*+-

:&)"1*3&';3/<,*53&4'=3-"/$,'>?4'>@AB4'CCD'?BEBF

"#$%&'(#)%(#*(%&+(,-)%./-(#-001+%2%3+4*(%-'*41-5+678)%-&-4(5(%&-4*15'9-4,(:*(%#(,;4-<+%
<(%-9'#1+:(#%&+9$*15-#)%='()%(:%9-%9$:(-%<(%9-%1<(+9+0$-%144(<(:*1#*-%<(9%>'*'41#,+)%4(1?1:<15-)%
>4(:*(%-%9-%.91;(4*-<6%144(<(:*-%='(%-:1,-%(9%(#&$41*'%1*-91-:+)%9-%:(5(#1<-<%<(%9-%0'(44-%5+:*4-%
9-%.+&&4(##1+:(6)%9-%.*14-::1<(6)%9-%.,+4*(6%(:5-4:-<-#%(:%(9%.+<1+%2%+<1+%"'#*41-%?1+9(:*-6@%
A:%&+(,-)%='(%-5+4<(%5+:%#'%*(,B*15-)%(#%&'4+%<1:-,1#,+)%5+:%(9%4(5'4#+%5+:#*-:*(%-9%'#+%
de verbo en infinitivo [“C@@@D%>4(,(4(%;(4(%19%&4+>',+E9'5(%-#&14-4(%2%(#&14-4(%C@@@D%#5F1-:*-4#1%
#'9%3+4*(%"'#*41-5+% -:5+4-% #*41:0(4#1% *+45(4()% 5+44(4()% 5+44(4(%:(99-% 91:(-% 4(**-%<(99G-:1,-%
C@@@D6)%9-%10:+4-:51-%<(%9-%&':*'-51H:)%9-%<1#&+#151H:%91;4(%I%-:B4='15-%<(%9-#%&-9-;4-#%I%(9%
-;'#+%<(%9-%+:+,-*+&(I-%C.3111111#5F1+%-5'*+%>4':54'%>(44':%54'5J%>4':54'%C@@@D%9G-41-%#(,;4-%
filtrata ffvvv traa plum rr rrrfufuffu frrrr C@@@D%&9--5J%&15%&1J%&9-5%K5+9&1%<1%L-&&-MD@%A:%<1:-E
,1#,+%='(%-5+4<(%5+:%9-%*N5:15-%parolibera%->(5*-4B%*-,;1N:%-%9-%*1&+04->$-)%(#&(51-9,(:*(%
99-,-*1?-%-9%&41:51&1+%<(9%&+(,-%5'-:<+% 4(&4(#(:*-% 9-%(:*4-<-%I%#-91<-%<(9% *4(:%<(9% *O:(9%
hacia el “ARIA”. Este poema, además, aparece firmado, debido casi con toda probabilidad, 
a una errata tipográfica, en masculino, Enrico Piubellini, si bien parte de la crítica habla 
de “transessualità anagrafica”7P%+)%,B#%;1(:)%<(%':%5-#+%.G*4-:#(##'-91*QG%?(4;+?1#1?-6)%I-%
='(%(#*-%5+:?(4#1H:%#(4$-)%&-4-%&-4*(%<(%9-%54$*15-)%5+:#51(:*(%K,B#%;1(:)%#+4&4(:<(:*(,(:*(%
5+:#51(:*(M)%&'(#%(#*(%*1&+%<(%.*4-?(#*1,(:*+%1:%':G+&(4-%<G-?-:0'-4<1-%<(9%?(:*(#1,+%#(5+E
lo, fa riflettere sulla perdurante insicurezza della donna artista”RS@%

Así pues, los ejemplos tanto teóricos como creativos comentados reflejan, sin duda, el 
591,-%<(%(:*'#1-#,+%I%<(%*4-:#04(#1H:%<(%9-%54(-*1?1<-<%>(,(:1:-%<(%?-:0'-4<1-%(:%(9%&(E
riodo bélico, o “almeno di come era sentito e vissuto nelle fila del futurismo”%KT(99+%U1:E
51-55F1%RS7RV%77PM)%-%*4-?N#%<(%':%-:B91#1#%<(%9-%4(-91<-<%5+:%(9%='(%9-%?-:0'-4<1-%1*-91-:-%
1:*(:*-;-%.41>+4,'9-4(%1%5-:+:1%<(99-%#+51(*Q6)%4(#&+:<1(:<+%-#$%-9%&4+I(5*+%*+*-91*-41+%<(%9-%
.415+#*4'L1+:(% >'*'41#*-%<(99G':1?(4#+6%KW-9-41#%7P8XV%YS!M@%U'I%<1>(4(:*(%-9%:'(?+%591,-%
político-cultural posterior, en el que cooperó de buen grado el futurismo, que significará una 
?'(9*-%-9%+4<(:%*4-#%9-%&41,(4-%>-#(%,B#%?1*-9%<(9%,+?1,1(:*+%-4*$#*15+)%*4-<'51<-%N#*-%(:%':-%
4(1?1:<15-51H:%<(%9-%,-*(4:1<-<%I%5+:#(5'(:*(,(:*(%<(%9-%>':51H:%4(&4+<'5*+4-%<(%9-%,'Z(4%
(:%9-%*(,B*15-%91*(4-41-%<(9%>'*'41#,+%(:%#'%&(41+<+%*-4<$+)%='(%-<(,B#%5+1:51<14B%(:*(4-,(:E
*(%5+:%(9%-'0(%<(9%4N01,(:%,'##+91:1-:+@%
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18  Enrica Piubellini, “Paesaggio + Forte austriaco”, en L’Italia futurista, II, 9, novembre 1916, p. 3. Ha 
sido reproducida de Bello (2007: 153).

19  L’arte delle donne nell’Italia del Novecento, a cura di L. Iamurri e S. Spinazzè, Roma, Meltemi, 2001, p. 
42.

20  M. Bentivoglio, “Le tavolibere”, en M. Bentivoglio-F. Zoccoli, 2008: 38.
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